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Powtérzenie, przypomnienie, rozpoznanie.
O funkcji repetitio w liryce rosyjskiego
preromantyzmu i romantyzmu

8— Kmpyune peun:
Powtérzenie, elegia, melancholia,
gatunki literackie.

Prezentujqc swoja definicje repetitio He-
inrich Lausberg autor Retoryki literackiej
(Lausberg 2002: 347) stwierdza, iz ,,powtd-
rzenie wprowadza sie dla wzmocnienia wy-
powiedzi, zwykle z emocjonalng emfazg, ale
jest ono wykorzystywane réwniez myslowo”
Powtorzenie funkcjonuje jako ekwiwalent
powtarzanego stowa, i chociaz nalezy zdecy-
dowanie odrézni¢ écisty ekwiwalent od ekwi-
walentu niedokladnego, to zdaniem badacza,
prymarna funkejg repetitio jest wzmocniona
funkcja emotywna. Powolujac si¢ na mowy
antycznych retoréw, gléwnie Cycerona, gdzie
repetitio stuzylo amplifikacji, przytacza Laus-
berg znamienne zdanie zawarte w traktacie
Rhetorica ad Herennium, méwigce o tym,
iz powtdrzenie tego samego stowa jest jak
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Y papy ce pasmarpa Ipo6eM GpyHKIMOHUCAbA
repetitio y e/1eryjcKoj I0e3uju pycKor
IIpefipOMaHTU3Ma 1 poMaHTH3Ma. IToceOHa
IIaXXIba Ce MOK/Iakba IIOCTYIIIMMa Kao aHadopa,
ermdopa 1 HONMUCUHIETOH, KOjI MIMajy
opryuyjyhy yory y uspakaBarmby MCHXUYKOT
CTarba YOBEKa-Me/lTaHXO/MNKa.

pocisk, ktory raz jeszcze uderza w to samo
miejsce ciala (Lausberg 2002: 347).

Uderzenie w to samo miejsce ciala stano-
wi zgrabng metafore na okreslenie zfozonego
procesu psychicznego, jakim jest pamietanie
i przypominanie sobie zdarzen z przeszlosci.
Refleksji nad tymi zagadnieniami oddali si¢
Platon i Arystoteles, jakkolwiek z odmien-
nych pozycji $wiatopogladowych i metodo-
logicznych.

Platon, tworca teorii o dwoch rodzajach
bytu, bytu poznawalnego przez zmysly,
zmiennego i zniszczalnego oraz bytu pozna-
walnego przez umyst, wiecznego i niezmien-
nego $wiata idei, uwaza, ze wiedza nie musi
pochodzi¢ z wrazen zmystowych. Cztowiek
pamieta i przypomina sobie dzieki temu, iz
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jego dusza wraca do wiedzy transcendental-
nej, ktorg posiadala zanim zstgpita w realne
ciato. Pamie¢ w mys$l teorii anamnezy jest
pamiecig Idei a porzadkowanie rzeczy i
organizacja pamieci stanowi odwotanie do
idealnego porzadku rzeczywisto$ci Bytow.

Dla Arystotelesa natomiast pamiec¢ i
przypominanie sobie nie sg procesami
tozsamymi. Pamietanie, jak sygnalizuje
komentator tej propozycji filozofa Jerzy
Ziomek (1990: 254, 255), jest zjawiskiem w
pewnej mierze bardziej powszechnym, gdyz
zdolno$¢ pamietania zaleznie od stopnia
zorganizowania mozgu w wiekszym lub
mniejszym stopniu majg i ludzie i zwierzeta.
Przypominanie sobie przystuguje juz tylko
ludziom, poniewaz jest procesem intelektu-
alnym, wlasciwym istotom doswiadczajacym.
Sam akt przypominania i zdolno$¢ czlowieka
do odtwarzania minionych zdarzen i emo-
cji usiluje Arystoteles wykorzystaé przy
wyktadaniu swojej koncepcji anagnorisis,
typowego dla antycznej literatury, zwlasz-
cza dla tragedii, tzw. momentu ,rozpoznania’,
chwytu kompozycyjnego umozliwiajacego
szybkie rozwiklanie skomplikowanej sytuacji
fabularne;j.

»Irzeci rodzaj rozpoznania laczy sie
z przypomnieniem, dzieki ktéremu na
widok czego$ ujawniajg sie uczucia. Ma
ono miejsce np. w Cypryjczykach Dika-
jogenesa, gdzie bohater na widok obrazu
zalewa sie 1zami, czy w opowie$ciach
u Alkinoosa, gdzie Odyseusz stuchajac
piesni aojda przypomina sobie swdj los,
wybucha placzem i dzigki temu daje si¢
poznaé”

(Arystoteles 1988: 342)

W tym przypadku wazny jest ten aspekt
pamieci, ktory wigze sie z kwestig stosunku
stowa do obrazu. Pamie¢¢ zostaje pobudzona
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przez obraz, dzieki zas stymulacji obrazowo-
przedmiotowej czlowiek uzyskuje zdolnosé¢
do ,rozpoznania’, rozpoznania swojego
miejsca w $wiecie, sytuacji egzystencjalnej,
wiasnej sfery uczuciowej. Znamienna w tym
wzgledzie wydaje sie sekwencja dotyczaca
skutku ,,rozpoznania”, bowiem Arystoteles
dwukrotnie sygnalizuje, iz proces przypo-
minania sobie jest aktem bolesnym, cho¢ dla
starozytnych ma zdecydowanie kathartyczny
wymiar.

Antyk utrwalit jeszcze inny, pragmatycz-
ny model powtarzania. Wyksztalcit sic on w
zwiazku z wymagang od starozytnych reto-
réw umiejetnoscia zapamietywania tekstu
mowy. Dwa pojecia: pamie¢é (memoria) i
wykonanie (pronuntiatio) zostaly tutaj $ci-
$le ze sobg scalone a opanowanie technik
mnemonicznych nalezalo do obowigzkéw
kazdego wykonawcy (retora i aktora).
Pamig¢ sztuczna odwoluje si¢ do prawa
asocjacji i uwzglednia trzy sktadniki pro-
cesu zapamietywania: fakty, ktére majg by¢
zapamietane, porzadek, utatwiajacy zapamie-
tanie a skladajacy sie z ,,miejsc” (loci) jako
ukladu uporzadkowanego oraz z wyobrazen
(obrazéw), nadajacych miejscom pietno in-
dywidualnosci (Ziomek: 252-253).

Sztuka pamieci, polegajaca na odtwarza-
niu i powtarzaniu, traktowana nader utylitar-
nie, przydatna w sagdownictwie i homiletyce
poddaje si¢ jednak przede wszystkim inter-
pretacji teoretycznoliterackiej, psychologicz-
nej i filozoficznej. Zwlaszcza filozofia czyni
z pojecia ,,powtarzanie”, ,,powtarzalnos¢”
wazny punkt odniesienia dla dociekan nad
istotg czasu, przestrzeni i ich do§wiadczania
przez cztowieka.

W swoich studiach nad swoistoscig zja-
wisk pamietania Henri Bergson wystapit z
propozycja podzialu na dwa rodzaje pamie-
ci: mechanicznej, odnoszacej si¢ do zjawisk
ruchu (uczenie si¢ na pamie¢ i wszelka po-
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wtarzalno$¢ réznych czynnosci) oraz ,wy-
obrazajacej’, tzn. takiej, ktora dziata dzigki
obrazom i uwarunkowana jest swoistoscig
podmiotu pamietajacego (Wojnar 1985: 72).
Ale dla obu przypadkéw nadrzedna staje sie
formuta, iz trwanie jest pamiecig.

»Irwanie to ciagle postepowanie
przesziosci, wgryzajacej sie w przysztosé
i nabrzmiewajacej w miare postepowania
naprzdd. Poniewaz przeszlos¢ bez prze-
rwy narasta, tym samym przechowuje
sie nieograniczenie. [...] Bez watpienia
idzie za nami cata w kazdej chwili: to, co
czuli$my, co mysleli$my i chcieli$my od
najwczeéniejszego dziecinistwa, jest tutaj,
pochylone nad terazniejszoscia, ktora
zaraz si¢ don przylaczy, popychajac
drzwi $wiadomosci, ktoéra chciataby
zostawi¢ to wszystko na zewnatrz”.

(Bergson 1988: 40)

Kwestie natury ontologicznej i epistemo-
logicznej staja sie zatem tozsame a problem
kultur linearnych i cyklicznych otwarty.

Powtorzenie rozpatrywane w tym kon-
tek$cie nabiera znaczen przeciwstawnych,
kojarzy si¢ bowiem przede wszystkim ze
struktura kolista, z wiecznym powrotem,
rytuatem i ceremonia, w trakcie ktérych
wypowiadane sa te same stowa i wykony-
wane te same gesty, z procesem edukacyj-
nym, ze zmechanizowana pracg i wszelkim
dzialaniem zwigzanym z pojeciem rutyny.
Powtorzenie tak ujete zbliza sie do niebez-
piecznej granicy, kiedy ulega ona karykatu-
ryzacjii przeobraza sie w nude, uznang przez
niektorych interpretatoréw za zwyrodnialy
postacé repetitio. Roland Barthes rozumie po-
wtdrzenie jako synonim stereotypu na ustu-
gach przemocy (Barthes 1988: 60). Rowniez
Josif Brodski nazywa powtarzalno$¢ matka
nudy (Brodski 1996: 87) i wskazuje szereg
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jej synonimicznych okreslen: uprzykrzenie,
zniechecenie, znuzenie, chandre, melancholie,
marazm, apatie, obojetnos¢, otepienie, letarg,
ospalos¢, stupor. Jednak wlasnie wyrastajace
z powtarzalno$ci nuda i melancholia otworzg

perspektywy dla rozstrzygnie¢ pozytywnych.
Seren Kierkegaard uwazat, iz:

,Co powtarza sie, juz bylo (w przeciw-
nym razie powtdrzenie jest niemozliwe),
i wlasnie dlatego, ze bylo - powtorzenie
staje sie nowoscig”.

(Kierkegaard 1992: 61)

Réwniez dla J. Brodskiego nuda jest

»oknem na nieskonczono$¢ czasu, to znaczy

na naszg w nim znikomo$¢” (Brodski 1996:
91). Wspolczesni obserwatorzy i komenta-
torzy nudy i melancholii probuja okresli¢
fenomen tych standéw psychicznych czlo-
wieka i nada¢ im sens pozytywny. Melan-
cholia w takim ujeciu jawi si¢ jako zywiot
kultur linearnych, ktére nie pozwalaja na
zerwanie z ciggloscig historii (Bielik-Rob-
son 1999: 44-45), nuda popycha cztowieka
ku poszukiwaniu esencji i istoty bytu (Ku-
czynska-Koschany 1999: 357-358), nastroj
melancholiczny bowiem odkrywa ulomnos¢
czlowieczej natury, nie prowadzi jednak do
rozpaczy, zawiesza jedynie czlowieka w sta-
nie medytacji (Balus 1999: 283).

Stan medytacyjny, kontemplacyjny,
wynikajacy ze szczegélnej predyspozycji
niektorych ludzi do melancholijnej depre-
sji, najlepiej oddaje elegia, ten typ utworu,
ktory od swoich prapoczatkow taczyt sie z
kategorig smutku. Wywodzaca si¢ ze staro-
zytnej pieéni zatobnej, w antyku greckim i
rzymskim zdolna do wchlaniania wielora-
kich watkéw tematycznych, w renesansie i
o$wieceniu funkcjonujgca raczej na obrze-
zach drabiny gatunkowej przezyje elegia
swoj prawdziwy wzlot w preromantyzmie i
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romantyzmie (Stawarz 2002: 10-12). Zwlasz-
cza preromantyzm, w tym rosyjski, wlaczy
do repertuaru swoich tematéw: motyw
depresji podszytej lekiem, stan wewnetrzny
pokrewny milczeniu, zahamowanie aktyw-
noéci. Tutaj zostang rozbudowane wszystkie
typowe cechy melancholika: niewyrazalno$¢
granic indywidualnej tozsamosci, uczucie
melancholijnego zwigzku z ziemig, dozna-
nie uwiezienia w materii, poczucie tesknoty
za wlasna utracong istota, za poczatkiem,
dziecinstwem, mtodo$cig, koficem, §miercig.
Wrtasnie bohater liryczny elegii bedzie posia-
dat szczegdlng wlasciwos$¢ do odtwarzania
tej samej sytuacji, co powiazane jest z mo-
tywem bladzenia, blakania si¢ w labiryncie
marzenia, czasu i przestrzeni.

Konstrukeja dzieta elegijnego skorelowa-
na z taka wizja $wiata nastawiona zostanie
na spowolnienie rytmu przezy¢ duchowych
czlowieka poprzez repetitio w wielu jego od-
mianach.

Anafora a powtorzenie poczatku

Powtorzenie na odleglo$¢ funkcjonujace
w trzech podstawowych wariantach: typu
otwierajgcego (w figurze anafory), typu
zamykajacego (epifora) i kombinowanego
w figurze complexio (Lausberg 2002: 355)
odnalez¢ mozna w liryce rosyjskiego prero-
mantyzmu, zwlaszcza w utworach Wasilija
Zukowskiego (np. Beuep. dmerus), najzna-
komitszego przedstawiciela tego nurtu w
Rosji. Wlasénie tutaj wystepuje w swoim
podstawowym, ale znamiennym dla tresci
elegii, powtdrzeniu poczatku. Pragnienie po-
wtdrzenia poczatku, odnowienie utraconej
przeszloéci, mtodoéci, dziecinstwa taczy sie
z hipoteza powtorzenia czasu, hipotezg, gdyz
czlowiek melancholijny staje si¢ czastka
skazanej na rozpad totalnosci. Nie poddaje
sie catkowicie dezintegracji, pozostawiajac
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niedomowienie zawarte w dwukrotnie i
trzykrotnie powtdrzonym pytaniu z ana-
forycznym yacenu oraz 2oe.

Yaenu HuKo20a He 3perms coeOuHeHUs?
Yoenv uccaknynu écex padocmeti cmpyu?
[...]
I'0e necHu nnamenHoL u my3am u c60600e?
I'0e Bakxo8vl nupvl npu uLyme 3UMHUX 6b102?
I'0e knamevt, daxHvle npupode.

(W. Zukowski, Beuep. Dnerus, s. 42)

Bliskie sgsiedztwo obu przykladéw dodat-
kowo potwierdza fakt, iz porzadek sekwencji
w obrebie zdan nie pelni funkcji czysto fone-
tycznej stuzacej utrzymaniu wlasciwego ryt-
mu wiersza, cho¢ jest to oczywiscie czynnik
réwnie znaczacy. Topografia stow w zdaniach,
wyniesienie ich na pozycje inicjalng, najbar-
dziej eksponowana, wprowadza do tekstu te
sensy, o ktorych byta mowa wczesniej, pra-
gnienie powrotu do czasu minionego.

Anafora a negacja

Nadzieja medytujacego mysliciela na moz-
liwo$¢ odzyskania utraconego okazuje si¢
plonna i poprzez obrazy szczatkdéw obe-
liskéw, ruin, cmentarzy (przynajmniej w
preromantyzmie) wprowadza on konstatacje
nieukontentowania rzeczywisto$cia i mysl o
niemoznodci dzialania.

Hu kpukxu nemyxos, Hu 38y4Hbviil 2y7i P0208,
Hu panneti nacmouxu Ha kpoezne webemarie
Huumo He 8vi306em nouusuux u3 2po6os.
(W. Zukowski,
Cenvckoe knaobuuye. Inezust, S. 37)

Anafora a niewiedza

Takie widzenie $wiata utwierdza bohatera
lirycznego w przekonaniu o jego pelnej
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niewiedzy na temat $wiata i wlasnych celow
egzystencjalnych.

He 3nato s - K020, uezo uuy,
He pasb6epy, uem muiciu maiiHo nonHui;
Ho umo-mo ecmv, o uem 8e3oe 2pyusy,
Ho cHos, Ho c71e3, HO 0yMm, HenaHuti 60HbL
Texym, wunsm 6 607ne3HeHHOT 2pyou,
W yenu s He 6uscy enepedu.
(P. Wiaziemski, Tocka, s. 111)

Anafora a depresja

Melancholi¢ charakteryzuje nie tylko uczu-
cie niepewnosci, mglisto$¢ celu i niemoznoéé
rozpoznania istoty rzeczy. Za ceche niejako
konstytutywng uznaje si¢ nieokreslony stan
smutku, ktérego powodem jest réwnie nie-
okreslone ,,nic, ktdre boli” (Bienczyk 2000:
15). Melancholia ma nature ambiwalentnag,
prowadzi¢ moze do apatii, odretwienia,
zniechecenia, milczenia i depresji. Jej drugi
biegun stanowi nadmierne pobudzenie, ga-
datliwo$¢, sklonnosé¢ do ekstatycznego po-
wtarzania tych samych fraz, entuzjastyczne
wyrazanie zachwytu lub hipochondryczne
samoudreczenie. Powtdrzenie potwierdza i
ugruntowuje stan ekstremalny.

Cronvko crie3 st npomus,
Ckonvko matiHvlx cre3
CKpoimuvcst npuHesonun
B 0nu cepdeunvix 2po3!
(P. Wiaziemski, Creswvl, s. 111)

Anafora a pamigé

Pojecia pamieci i pamigtania sg kluczowe dla
elegii. Pozycja depresyjna uwazana jest przez
niektdérych badaczy za oznake dojrzatosci
(Bielik-Robson 1999: 45), gdyz podmiot go-
dzi sie z koniecznoécig uwiklania w struktury,
ktore sa od niego niezalezne. Wysnuwa sie
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réwniez wniosek, ze bez melancholii nie
ma pamieci, podobnie jak bez pamieci
nie ma podmiotu. ,,Ja” w elegii, obsesyjnie
pamietajace, reaguje na przeszto$¢ jak na
osobistg strate.

S nomMHI0 20710C MUTIBLX CTI08,
A nomuio ouu 207y0vie,
A nommI0 10KOHbL 371aMmble
HebpexcHo 8viouuxcst 61acos
(K. Batiuszkow,
Moii zeHuil, s. 78)

Dzigki pamieci czltowiek zostaje osadzony
w historii, bez ktorej nie ma réwniez teraz-
niejszosci. Uobecnienie przesztosci oznacza
nieustanne wskrzeszanie obrazéw i sytuacji
z punktu widzenia podmiotu cennych gléw-
nie przez to, iz byty dobre, mile, pociagajace,
szczesliwe 1 radosne. Jednak pozorna ,lek-
ko$¢” przesztosci nieustannie pamietanej
przeksztalca sie w cigzar znuzenia, w balast
niemoznosci i brzemie niecheci wobec no-
wych wrazen, doznan i dzialan.

Polisyndeton a poznawanie

Do rangi wartosci urasta sam proces po-
znawania i samopoznania wymagajacy
spowolnienia rytmu doswiadczania zjawisk
zewnetrznych i wydluzenia czasu w percypo-
waniu obrazéw. Anafora wspomagajaca efekt
nasilenia ekspresji przestaje juz wystarczaé.
Elegicy stosuja wiec rownolegle figure skon-
struowang z wielu potaczen spojnikowych
- polisyndeton, ktéry koordynuje nagroma-
dzenie na poczatku kolejnych werséw, jest
wiec anaforg, wystepuje w ukladzie linearnym
lub tez spetnia obie funkcje réwnoczesnie.

Hu k use, Hu Ha XO7IM, HU 6 JieC He NPUXOOUT,
(W. Zukowski,
Cenvckoe knaobuuye, s. 40)
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VI menoii 60nHUCMON0 NOKPLIMbL Hebecad,
VI pesxuii conHya ny4 u nepevie Mopo3ul,
I omoanennuvie cedoti 3umvt y2po3ol.
(A. Puszkin, Ocenv. Ompui8ok, s.104)

Zwtlaszcza przyklad wiersza Puszkinowskie-
go dobitnie po$wiadcza oczywistos¢ faktu, iz
kontemplacja §wiata to pojecie wpisujace si¢
w filozofie doswiadczania czasu. Powtdrze-
nie spdjnika rozdzielajacego poszczegdlne
catostki obrazowo-zdarzeniowe nalezy od-
czytad jako swoistg interwencje w porzadek
temporalny. Jest ,,ruchem w tyl”, przypomi-
naniem tego, co byto i,,ruchem do przodu”,
uobecnianiem, powolnym, lecz i mozolnym
tworzeniem nowego obrazu i wrazenia. Spoj-
nik, jakkolwiek semantycznie naznaczony,
pelni role ,,szczeliny”, momentu ,,nieokre-

$lonosci”, ktéry stanowi w istocie proces
rozpoznania przez podmiot $wiata.

Gradatio a ,nierozstrzygalnos¢”

Niebanalng pozycje zajmuje w liryce tej doby
gradatio, chwyt konieczny dla wyrazenia nie-
zwyklego napiecia emocjonalnego bohatera
elegii. Miotany sprzeczno$ciami, zastyga w
acedii, gnu$noéci i apatii lub popada w stan
uniesienia, w czasie rozkawatkowany, po-
dawany stopniowo i sugerujacy zaistnienie
punktu szczytowego.

IImuya HOUHAS HATIOOGHLIM KPUKOM
Hywy cmywaem, mpozaem cepoye,
B pobocmv npusooum, mamem,

(G. Kamieniew, Knao6uue, s. 28)

Cmompu, kak coxHem 8ce, Xnadeem, ucmuesaem,
(A. Turgieniew, Ineeus, s. 32)

W ckyuno u epycmmo, u Hekomy pyKy nodamo
B munymy 0yuie6Hoti He83200u. ..

(M. Lermontow,

M ckyuro u epycmHo, s. 205)

Jak trafnie stwierdzit George Poulet, ro-
mantyczna nostalgia jest nostalgia zycia, kto-
rego dusza nigdy nie moze osiggna¢, a ktora
odkrywa zawsze ponad lub poza sobg chwile,
w nieuchwytnej dziedzinie trwania (Poulet
1977: 55). Sensu ciaglego trwania nie sposéb
odnalez¢ ani tym bardziej opisaé. Pozostaje
proba rejestracji odczutej ciaglosci, ktora nie
ma finatu i nie konczy si¢ zadnym konkret-
nym wybrzmieniem. Autorzy starozytnych
retoryk uwazali, iz gradacje nalezy stosowaé
bardziej oszczednie niz inne figury. Zakla-
da ona bowiem pewien naddatek, powtarza
to, co juz wczeéniej powiedziano i zanim
przejdzie do nowej rzeczy, rozwodzi sie nad
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ta, ktora wezesniej miata miejsce (Lausberg
2002: 352). Jej zasada staje si¢ wigzanie fan-
cuchowe, szereg scalonych stanow, obrazéw
i uczud, dajacych wrazenie jednostajnosci i
wzajemnej zaleznosci pomiedzy przeszloscia
iterazniejszo$cig. Gradatio w elegii nie stuzy
jednak werbalizowaniu stanéw pozytywnych.
Okresla oraz nazywa odczucie smutku i bez-
nadziejnosci. Zachodzi tutaj jednoczesnie
zjawisko zahamowania zdolnoéci do przezy¢
szczytowych, totalnej trwogi, rozpaczy lub
rozstrzygnie¢ ostatecznych (samobojstwo,
$mier¢). Bohater liryczny znajduje sie w
stadium zawieszenia a praca jego $wiado-
moéci polega na gruntownej samoobser-
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wacji, samoudreczajacej, nie prowadzacej
wszakze do jakiejkolwiek zmiany. Gradacja
nie uwienczona zdecydowanym finalem
potwierdza sposob istnienia bohatera elegii
- melancholijnego, znudzonego lub cyniczne-
g0, jego stan uwigzienia w ,,nieokreslonosci
oraz ,nierozstrzygalno$¢” jego bytu.

Repetitio - przypomnienie — rozpoznanie

Jezeli przyjaé, ze repetitio moze w jakim$
utworze odnalez¢ si¢ w maksymalnej wie-
lo$ci swoich zastosowan, to bez watpienia
mozna sie postuzy¢ przykladem elegii
Aleksandra Puszkina ITozacno OHesHoe
ceemuno. Ow stosunkowo wczesny, zdecy-
dowanie romantyczny wiersz poety czyni
strukture powtdrzenia podlegta dominan-
cie tematycznej, jaka jest przypomnienie.
Czterdziestowersowy, astroficzny, nie majacy
wiec symetrycznej budowy utwor, posiada
okreslony wzdr, wewnetrzny rytm nadany
przez powracajacy refrenowo, cho¢ w sposéb
nieregularny dwuwiersz:

Hlymu, wiymu, nociyuiroe eempuno,
Bonnyticst nodo mHotl, yepromolii okeam.

Powtérzenie owo pomaga tworcy na
uchwycenie rzeczywisto$ci w sie¢ obrazo-

wych kategorii romantyzmu: ocean, samot-
nos¢, okret, usytuowanie bohatera lirycznego
pomiedzy ,,tam”, brzegiem pelnym obietnic
i nadziei, domniemana szczesliwg przyszlo-
$cig a ,tutaj”, ktére wyzwala przypomnienie
bolesnej przesztoéci. Powtdrzenie dwuwersu

»uymu, wiymu...” imituje ruch fal, zycie morza,
uzmystawiajac natretnie powracajace mysli
podmiotu. Obrazy z przeszto$ci nawracajg
jak na kliszach zdjeciowych w catostkach ob-
razowych, samodzielnych, odgraniczonych
od siebie, ale spojnych znaczeniowo.

Cmpanwl, 20e nnamerem cmpacmeii

Bnepsvie uyscmea paseopanuco,

Tde my3vl HexHcHble MHe MATIHO YILIOATUCY,

T'oe paro 6 6ypsx omusena

Most nomepsinHas Mmaadocmo,

Tde nezkoxpuinas mHe usMeHULA padocmo

(A. Puszkin,

Iozacno OHesHoe c8emuno, S. 94)

Podobnie w dalszej czesci wiersza po-
wtdrzenie czy to w formie anafory, gradatio,
czy complexio stuzy odtworzeniu minionej
rzeczywistosci, by wraz z przypomnieniem
dokonalo si¢ jej rozpoznanie, ktore ma do-
prowadzi¢ do wymazania ze $wiadomosci
bohatera czasu jalowego, zycia przepelnio-
nego nudg wegetacji i syto$ci.

Hcxamenv nosvix enevamnenui,

A sac bexcan, omeuecku Kpas,

A sac bexcan, NUMOMUbL HAC/IANOEHUT,
MunymHoti maadocmu MmuHymole 0py3vs,

VI 601, HanepcmHULbL NOPOUHDIX 340y HOeHUT,
Komopuvim 6e3 niobsu 5 scepmeosan coboii,
Ioxoem, cnasoro, c606000ii u Oyuioti,

VI 601 3a0b1mMbL MHOU, USMEHHULbL MTIAObLe,
IToopyzu maiirvie moeti 8ecHbvl 31amMbis,

W 6v1 3a6vimvt mHoii... Ho npexcrux cepoua pa,
Iny6oxux par 11006u, HU4MO He USTEHUIO. ..
Hlymu, wiymu, nociyuiHoe eempurio,

Bonnyticst no00 MHOt, yepiomolii OKeam. ..
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Powtorzenie, tzn. wydobycie z pamieci
obrazéw i przezycie na nowo zapomnianych
stanow ma doprowadzi¢ do uwolnienia sie
od nich. Aktowi powtorzenia poddaja sie
jednak tylko te fragmenty rzeczywistosci,
ktére mozna doprowadzi¢ do $wiadomosci
bez ryzyka gwaltownego bélu i catkowitego
zalamania. Rozpoznanie nie siega natomiast
strefy ,mroku duszy”, nie podatnej na zbyt
gleboka epistemologiczng penetracje. Presja
powtdrzenia stuzy rekonstrukeji wciaz tej
samej sytuacji psychologicznej. Podobne
widzenie $wiata jest stanem chronicznym,
z ktorego nie ma wyjécia. Koficowa, refre-
niczna sekwencja, nie domknieta znacze-
niowo i syntaktycznie (chwyt zamilkniecia)
sugeruje przejécie bohatera lirycznego na
pozycje pasywne, jego totalng niezdolnosé¢
do przemiany, akceptacje dalszego bytowa-
nia w sferze ,nierozstrzygalnosci’, oznacza

zgode na nieustajaca powtarzalno$¢. Wiersz
Puszkinowski oprécz watkéw natury onto-
logicznej i gnoseologicznej proponuje
odbidr repetitio przez pryzmat jego czysto
muzycznych waloréw. Instrumentacja glo-
skowa utworu podporzagdkowana zasadzie
obsesyjnego przypominania (np.,./Kenanuii
U HadexO momumenvHoLii 06man’), nastraja
czytelnika melancholijnie i wywoluje uczu-
cie marazmu.

Wiersz elegijny pierwszej polowy x1x
wieku otworzyt przed chwytem repetitio
nowe perspektywy. Powtorzenie wpisano w
taki kontekst wypowiedzi, ktora okreslito po-
czucie pustki, niedosytu i bezsensu. Co wiecej,
stan 6w mogt by¢ wyjaéniony i przedstawio-
ny wiarygodnie tylko dzieki nieustannemu
artykutowaniu, iz powtarzalno$¢ (wspomina-
nie, powracanie) definiuje nude i melancholi¢
bedac ich zrodlem i wyrdznikiem.

Repetition, recollection and recognition. On the function of repetitio in the lyric
verse of Russian pre-romanticism and romanticism

The article is devoted to the issue of functioning of the technique of repetitio in the
Russian elegy in the era of pre-romanticism and romanticism.

Thanks to such variations of repetitio as anaphora, polysyndetone or gradation all
the most important features of the lyrical hero of the elegy, the melancholic man, are
strengthened and developed. These include: longing for the origin, depressive states, lack
of existential aims, negation of reality, obsessive memory, aiming at self-awareness and

the feeling of imprisonment.
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