
U ovoj kwizi {tampana su dela pripadnika nekoliko nara{taja
savremenih srpskih dramati~ara, po~ev od onih starijih, pa do
predstavnika tzv. sredwe genaracije. Ima me|u wima onih {to su
se formirali u dramatur{koj laboratoriji koju je zasnovao pro-
fesor Jovan Kulunyi}, kao {to je to slu~aj sa Miodragom Ili}em,
ili, sa ne{to mla|im Mom~ilom Kova~evi}em, ali ima i samo-
niklih talenata koji su se upustili u pisawe drama stekav{i
zavidno gluma~ko scensko iskustvo u pozori{tu, kakav je Mirko
Petkovi}, koji se, dodajmo jo{ i to, uspe{no iskazao kao prozaist,
ali i kao slikar; tu je i zagledan u istorijsku pro{ost Bo{ko
Suvajyi}, a iskusni poslenik radija, Bora Oqa~i}, humorist u
osnovi, obra}a se mladima i starima. Uop{teno posmatrano sve su
to dela `anrovski veoma raznolika, ali i originalna u poigra-
vawu i izigravawu `anrovskih me|a, ba{ kao {to su, mo`e se
re}i, donekle i intermedijalna, budu}i da nagiwu televizijskom
dramskom postupku. Naravno, ima i klasi~nih tekstova namewenih
prevashodno pozori{tu, {to nas samo mo`e ohrabriti. Od dramo-
leta preko dramskih skica i "pravih" drama, do pozori{ta u kojem
se vodi radwa i smewuju slike po uzusima filmske dramaturgije.
Jednostavno re~eno – {iroka paleta dramatur{kih postupaka,
{to je i veran odraz savremenih tendencija u drami i pozori{tu.

Miodrag Ili} u Ekvilibristima, u delu koje je `anrovski
ozna~io kao "dramolet o qubavi uprkos svemu", na veoma impre-
sivan na~in obra|uje `ivotne preokupacije pripadnika "tre}eg
doba". @ivot ostareloga bra~noga para Cvijanovi} neosetno je
prohujao. Zate~eni su u ~amotiwi stara~ke osame, zagledani me|u-
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sobno u pro{lost, {to im je, reklo bi se, jedina mogu}na tema za
razgovor. Dramska situacija neodoqivo podse}a na Joneskove
Stolice, samo {to u Ili}evom dramoletu ima mawe uop{tenoga
bezna|a, a vi{e lokalne boje i temperamentnih izliva svojstvenih
qudima na{ega podnebqa. Ono {to odlikuje Ili}ev tekst svakako
su razgovorne replike, naj~e{}e kratke i pregnatne, ba{ zato
uvek efektne; pored toga, od ne mawega zna~aja je i ve{to iz-
gra|ena dramska situacija. Re~ je o trouglu koji se stvara pred
o~ima gledalaca dolaskom susetke Cajke, koja zzzeli da „osvoji"
staroga ^ubrila Cvijanovi}a, nekada{weg ~uvenoga akrobatu i
ekvilibristu i da se useli iz podruma u kojem stanuje u stan
Cvijanovi}evih, po{to odstrani ^ubrilovu suprugu Desanku, neg-
da{wu partnerku: taj par bio je „lete}i Romeo i Julija". ^itav
Cajkin plan, pa i wegova realizacija, zahvaquju}i kojoj Desanka
treba da bude optuzzzena da je otrovala svoga supruga, dovodi
dramu u vode jednoga krimi}a, u kojem je sve ispri~ano sa uzbud-
qivom uverqivo{}u, bez obzira {to sve to zajedno mozzze iz-
gledati i apsurdno!

Sa poprili~no dramatur{ke ve{tine Ili} je u dramu upleo i
telefon, odnosno "glas Stojanke", k}erke Cvijanovi}evih, koja je,
po{to je oti{la u Ameriku, tamo poginula u saobra}ajnoj nesre}i,
ali je ^ubrilo, da ne bi ra`alostio Desanku, ugovorio da se
telefonski povremeno javqa jedna Stojankina drugarica, {to ona
i ~ini. Uop{te, Ili} ume da o`ivi specifi~nu atmosferu u kojoj
dvoje ostarelih razgovaraju ~as prkose}i jedan drugome, ~as podo-
zrevaju}i i me|usobno se optu`uju}i za postupke u pro{losti. Sve
se to odigrava u ambijentu ^ubure, dakle u konkretnom prostoru, a
ne u hermeti~noj i neodre|enoj, crnoj odaji u kojoj, obi~no, razgo-
varaju dvoje starih u Stolicama. U dramoletu Ekvilibristi krug
se ne zatvara beznade`nom neizvesnosti; naprotiv, uprkos tome
{to se sve okon~ava katastrofom, budu}i da se ostvaruje pakleni
Cajkin plan, Desanka }e se na kraju pojaviti kao vizija da bi
^ubrilu izgovorila slovo o neprestanoj qubavnoj privr`enosti i
posle nestala, dok }e ovaj, po{av{i poput mese~ara za wom,
skliznuti sa prozora u ambis.

Mo`e se, na prvi pogled, zavr{nica Ili}eve drame u~initi
melodramskom. Me|utim, ona to nije. Budu}i da je delo u celosti
izgra|eno realisti~kim postupkom, koji prikazuje qude na{ega
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kova i mentaliteta u jednom sasvim odre|enom ambijentu, koji je
precizno i nazna~en, pisac nije `eleo da prikrije svoju nameru,
iskazanu u `anrovskoj odrednici drame, naime, nije hteo da odu-
stane od izraza vere u qubav kao obele`ja ~ovekovog bi}a. U tome
je potpuno i uspeo.

U "dramskoj skici za sedam glumaca i Kraqa Bez Lica" Vi{wi}
Bo{ko Suvajyi} na primerima iz na{e bli`e pro{losti, ta~nije
na doga|ajima iz prve polovine 19. veka, dakle, na zbivawima iz
ustani~kih dana, raspravqa o nastanku mita, odnosno prikazuje
kako se neposredno stvara vi|ewe istorije i na koji na~in dolazi
do veli~awa wenih glavnih aktera. Da bi to prikazao Suvajyi}
primewuje dijahroni~ki metod: dva antipoda srpskih ustanaka,
Kara|or|e i Milo{ Obrenovi} obreli su se u glavnom sedi{tu
samodr`avnoga gospodara Srbije, Kraqa bez lica, gde dovode sle-
poga guslara Filipa Vi{wi}a i wegovu pratiqu Bijelu. Svi oni
svesni su svoga putovawa kroz vreme: wima, nasuprot, dve li~nosti
– ma~vanski vojvoda Stojan ^upi}, zvani Zmaj od No}aja i Kara-
|or|ev posinak Milo{ Stoji}evi}, ~uveni Milo{ od Pocerja,
koji glume i stra`are, pripadnike elitne jedinice (vaqda ne{to
poput specijalaca!), pred kraqevskim {tabom, pona{aju se kao u
svome vremenu. Dramatur{ki posmatrano, situacija je zanimqivo
koncipovana i dosledno izgra|ena. A i suprotstavqena gledi{ta
glavnih junaka – Kara|or|a, koji je i ministar policije u vladi
Kraqa bez lica i Milo{a Obrenovi}a, Kraqevog li~nog sa-
vetnika su~eqavaju se u skladu sa poznatom diferencijacijom ove
dve istorijske li~nosti. Rasprava koju oni vode, zasnovana na
podrobno iskazanim istorijskim ~iwenicama, predstavqa i naj-
uspelije delove ove drame. Prisustvujemo permanentnoj polari-
zaciji u novijoj srpskoj istoriji!

Ali, neizbe`no, postavqa se pitawe: {ta tu tra`i slepi gu-
slar Filip Vi{wi}, kakva je wegova funkcija? – Pored toga {to
pisac ukazuje kako vi|ewe istorijskih doga|aja u pesmu preta~e
slepi guslar, on `eli i da podvu~e da se i sama istorija stvara na
osnovu odre|enih interpretacija, koje se temeqe na tipiziranim
profilima pojedinih li~nosti i ustaqenom na~inu prikaza rat-
ni~kih sukoba i velikih bitaka. Upravo je Vi{wi} za takvu tezu
idealan dokaz. Pisac ide i daqe: pojava slepog guslara trebalo bi,
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prema zamisli lukavoga Milo{a, da se iskoristi za potporu
uzdrmanoga totalitarnog kraqevskog re`ima, koji je narod zamr-
zeo. Ironija situacije, koja dominira u drugom, dobija jo{ ve}i
zamah u tre}em ~inu i obavezno mora izazvati asocijacije na na{e
vreme, odnosno na posledwu deceniju 20. veka u Srbiji.

Poigravawe sa istorijskom pro{lo{}u u drami i ne mora
imati katastrofalnih posledica kao {to je u `ivotu to obavezno,
naro~ito kada se ta pro{lost koristi za "bu|ewe" naciona u ciqu
utvr|ivawa vlastite vladarske mo}i. Suvajyi}, poput drugih na-
{ih savremenih dramati~ara, poput Sini{e Kova~evi}a ili Mi-
ladina [evarli}a, ispituje smisao ustaqenih istorijskih vi|ewa
u okviru dobro vo|enog zapleta, ali ne i najsre}nije izvedenog
raspleta i kraja u vidu "naravou~enija" {to }e ga izgovoriti
Milo{ Obrenovi}. No, bez obzira na takav kraj, pisac uspeva da
pobudi ~itaoca (i gledaoca) na razmi{qawe i, svakako, da izmeni
neka ustaqena vi|ewa i tuma~ewa na{e pro{losti.

Mirko Petkovi} u drami Masakr na tvr|avi odvodi nas u svet
savremene novosadske umetni~ke boemije. @ivot umetnika odavno
je u sredi{tu interesovawa proznih pisaca, posebno dramati~ara.
Jo{ od vremena Anrija Mir`ea i wegovog romana Scene iz boem-
skog `ivota, prema kojem je Pu~ini komponovao svoju popularnu
operu Boemi, preko drame Adrijana Lekuvrer E`ena Skriba i
dela Ostrovskog Talenti i obo`avaoci i [uma, pa sve do Brani-
slava Nu{i}a, koji u drami Kwiga druga tako|e prikazuje pozo-
ri{ni miqe, ba{ kao i @an Anuj u Kolombi, umetni~ki `ivot
prikazivan je jarkim, ali i oporim bojama.

Odu{evqewe umetni~kim stvarawem i predanost toj plemeni-
toj aktivnosti nije uvek nailazio na potrebno razumevawe i pot-
poru sredina u kojima su delovali nebrojeni slikari, glumci,
pisci... Umetnici su se snalazili na razli~ite na~ine, katkad se i
me|usobno sukobqavaju}i. Sve do na{ih dana traje taj proces:
polo`aj umetnika bio je ~ak i u strogo organizovanim dru{tvenim
celinama uvek ne{to izdvojeno i osobito. Toga je svestan Mirko
Petkovi} i zato }e, bez okoli{ewa i potpuno li{en bilo kakve
sentimentalnosti, a u skladu sa iskustvima moderne umetnosti i
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vlastitim poznavawem na{ih umetni~kih prilika pristupiti
dramskoj obradi jednog surovog umetni~koga obra~una.

Smrt slikara Tomislava, koji sa ovoga sveta odlazi samo-
ubistvom, povod je i prilika da se wegovi prijateqi, me|u kojima
su, pored likovnih umetnika, predstavnci raznih zanimawa: tu je
jedan novinar, zatim likovni kriti~ar, pa spikerka, pojavquje se
jedan rediteq, a tu su jo{ i jedan profesor i jedna studentkiwa,
me|usobno "otvore" i razra~unaju. Zatekav{i mrtvoga Tomislava u
ateqeu, gde su do{li na "`urku" po wegovom pozivu, oni }e,
postepeno, uz pi}e uzajamno otkrivati istinu o vlastitim odno-
sima, simpatijama, ostvarenim i neostvarenim ambicijama i quba-
vima... Ukratko re~eno – umetni~ki svet i svi {to ga obi~no mogu
pratiti "otkri}e karte".

Mirko Petkovi} gradi u okviru jednog ~vrstoga dramatur-
{koga postupka, dosledno sprovode}i jedinstva vremena, mesta i
radwe, sliku specifi~nog, u ovom slu~aju novosadskoga umetni-
~koga miqea. Sve `ivotne pojave su tu: la`i i prevrtqivosti,
iskrene a jo{ vi{e i neiskrene qubavi, la`i i revare, podmetawa
i intrige, zanosi i razo~arewa, dakle ~itav niz fenomena iz tzv.
umetni~koga miqea. Sve to izvire u treznom i pijanom razgovoru u
kojem u~estvuju svi akteri. Sa izvrsnim ose}awem scene, {to je
svakako proisteklo iz vlastitog velikog gluma~kog iskustva, Pet-
kovi} oblikuje razgovorne scene, koji su daleko od uobi~ajene
konverzacije. To su veoma napete scene izliva gneva ili neza-
dovoqstva, naj~e{}e emocionalno obojene i impulsivne, date u
vidu oporih replika uz obilatu upotrebu `argona, scene koje
ukazuju na hipokriziju i la` u naizgled spontanim i prisnim
me|usobnim odnosima aktera drame, koji su izgubili sve svoje
ideale.

Drama Masakr na tvr|avi dosnosi gorku istinu o jednom stawu
savremenoga duha u vidu, rekli bismo, nemilosrdnoga dramskog
traktata, koji otkriva odsustvo svakoga morala. U posledwoj rep-
lici slikara Bore Milojkovi}a, na samom kraju dela ~itamo:

"Gledao sam kako nas motate u vru}e bra{no... Kako {irite
memlu... Jo{ dok ste u utrobi bili... prodavali ste se... i sebe i
nas... ^ere~ili ste neke zagonetke, kao to su jabuke... To se nudi
nevinima... I o~i koje ste kopali. Vi... Telesa bez istorije... Svega
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ste se odrekli... I majke... I Boga... Mutili ste nam krv izopa-
~ewima... Ovaj prostor, ova nebesa, moraju da se podsete ko smo mi?
^ije su reke, ribe, imena... Svetog Savu ste spalili... Hteli ste da
budete Ugri, [vabe... Sva ta govna... Zaboravili ste koliko su nam
dedovi pla}ali oblake... Sestre ste muvali, paradirali... A krvavi
bo`uri? Ni{ta. Kome oni da ostanu? (Plavo svetlo. Siluete
obe{enih. Bora nami~e sebi om~u. Valerija gami`e ka izlazu. Desa
na stepenicama. Wi{e se.) Sada je pravo vreme... Iz loma~e da se
pojavimo novi, silni... Odavde }e krenuti svet... Tu, na kostima,
zida se civilizacija... A iz fresaka }e, umesto suza, orlovi da
polete."

Nama ne ostaje ni{ta drugo do da se zapitamo: ho}e li i mo`e
li biti ba{ tako? – Jedno ne sumwamo, a to je, da slikarev
zavr{ni monolog u su{tini predstavqa anga`man pisca, Mirka
Petkovi}a, te renesansne figure na{ih dana, stvaraoca iskreno
uverenog u humanisti~ku misiju umetnosti kojoj je predano slu`io
tokom ~itavog `ivota, ispuwenog zama{nim rezultatima. Drama
Masakr na tvr|avi ~ita se u jednom dahu, a verujemo da bi se i u
pozori{tu gledala sa uzbu|ewem i pa`wom, svakako proizvode}i
i katarzu u vidu razmi{qawa o dominantnim fenomenima da-
na{weg `ivota.

Da su se, krajem pro{loga i po~etkom ovoga veka, vremena
promenila potvr|uje nam Mom~ilo Kova~evi} svojim "pozori-
{tem u deset slika" [e}erna vodica. Ranijih godina, kao {to
znamo, bivalo je da se pozori{ni tekstovi prera|uju i adaptuju za
televizijske ili filmske scenarije i to je bila uobi~ajena pra-
ksa. U ovom slu~aju imamo obratni postupak. Kova~evi} je uspeli
filmski scenario, koji je nasmejao i zabavio brojne gledaoce,
preradio u pozori{ni komad. Nismo, me|utim, sigurni ho}e li
filsmki gledalac, mo`da i televizijski, po{to se u nas svi
doma}i filmovi prikazuju i na televiziji, do}i i u pozori{te da
vidi isto delo? – No, bilo kako bilo, Kova~evi} je preradio svoj
scenario u vedru komediju namewenu pozori{noj sceni i ostaje
nam da vidimo ho}e li [e}erna vodica posti}i uspeh i u teatru.

U dramatur{koj fakturi [e}erne vodice ostalo je vidno pri-
sustvo filmske dramaturgije: razu|enost i fragmentarnost radwe
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i zapleta, brojne promene scena, odnosno mesta radwe, zatim si-
multani prizori i veliki broj lica koja defiluju u komadu. Ako
se to mo`e ozna~iti kao "filmsko" u delu, onda se duhovite i
veoma `ivopisne situacije, dobro komponovane dijalo{ke i razgo-
vorne scene vi{e lica, lepo profilisani likovi – pripadnici
razli~itih generacija, ~ije su osobenosti, po~ev od na~ina pona-
{awa pa do poimawa ukupnih `ivotnih relacija, preuzete iz na{e
`ivotne stvarnosti, dakle, sve su to osobe karakteristi~ne za
na{u sredinu ju~e i danas.

Pri~a o mu{kobawastoj i ru`noj Branki ]uri}, koju upravo
zbog toga vr{waci zovu \urom, k}erci oficira-udovca i stanarki
kod sredove~ne Ane, "wene druge majke", za~iwena je doga|ajima
oko odlaska na jednu studentsku ekskurziju. Pod izgovorom da ide
na ekskurziju, \ura odlazi na plasti~nu operaciju nosa, ne bi li
svoje lice na~inila privla~nijim, odnosno `enstvenijim. Me-
|utim, u bolnici }e se, sticajem okolnosti, kao pacijent na}i i
wen otac, ali je ne}e videti... Dabome, tu je i bolni~ko osobqe, sa
dr Daj~em na ~elu, koga, naravno, prati wegova qubavnica, ina~e
glavna medicinska sestra, koja vodi ra~una o redu me|u bole-
snicima. Pored Ne{e, vlasnika kafi}a i "bosa" ~itave galerije
mladih posetilaca lokala, koji defiluju u impozantnom broju u
sporednim prizorima, pojavi}e se i po jedan egzibicionista, homo-
seksualac i dvoje manekena, dakle, mno{tvo sporednih likova,
pomo}u kojih pisac stvara op{tu sliku miqea kojem pripadaju
glavni akteri. Posle neuspelog qubavnog "izleta" sa Dekijem,
\ura, ulep{ana nakon operacije, izgubi}e nevinost od strane
voqenoga Ne{e... – To bi, otprilike, bio sadr`aj ove vesele
komedije, koja mo`e zaokupiti pa`wu mladih generacija, pogotovo
ako joj se pridoda muzika koju oni vole! – Sve to mo`e izgledati
bizarno, ali se mora re}i da je i – zabavno. Zaplet je vo|en ve{to,
tok nadovezivawa scena je `ivi i zanimqiv, tako da i epozodne
scene ne izgledaju suvi{no. I u ovom delu dolazi do punog izraza
Kova~evi}eva sposobnost da, poput Nu{i}a, oblkuje efektne ko-
mi~ne scene i u wima sa istan~anim ose}awem humora plasti~no
profili{e likove, koje predstavqa u okviru ~esto i vodviqskih
zapleta, ina~e prepunih razli~itim duhovitostima. Da li je za
komediju potrebno vi{e?

Pogovor 261



Iskusan humorist, Bora Oqa~i} u komedijici Cuker-klaker
kao da nas vra}a u svet starinskih, davno i{~ezlih dramoleta, u
kojima se pojavquju predstavnici svih generacija – po~ev od naj-
mla|ih, pa do najstarijih. Situacija koju prikazuje posledica je
savremenih marketin{kih kampawa, pomo}u kojih proizvo|a~i
plasiraju svoje proizvode – u ovom slu~aju radi se o bezalko-
holnom pi}u. Uostalom, nismo li, upravo ovih dana, svedoci jedne
takve kampawe "Sinalka"?

Sedmogodi{wa devoj~ica Vesna i wena baka "takmi~e se" u
ispijawu bezalkoholnog "cuker-klakera" i u igru uvode Martu i
Vojina, Vesnine roditeqe, kao i wihovog kuma Rafaela, ne bi li
dobili glavne zgoditke... Komedija, od po~etka do kraja pro`eta
izuzetno vedrom atmosferom, sa mnogo duhovitih pojedinosti za-
bavno je {tivo, koje }e svakako nasmejati gledaoce svih gene-
racija, donose}i im mnogo prijatnih trenutaka.

Dr Ra{ko V. JOVANOVI]
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